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1. Imig i nazwisko:
Andrzej Pilipowicz

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca i roku
ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej:

Tytul magistra filologii germanskiej uzyskalem w dniu 15.12.1994 r. na podstawie pracy
magisterskiej ,,Der Misanthrop. Eine literaturhistorische Studie {iber Shakespeares Timon von
Athen, Moliéres Der Misanthrop, Schillers Der verséhnte Menschenfeind und Bernhards Das
Kalkwerk” (Promotor: prof. dr hab. Marek Jaroszewski, Recenzent: prof. dr hab. Marian
Holona) i zdanego egzaminu magisterskiego na Wydziale Filologiczno-Historycznym
Uniwersytetu Gdanskiego w Gdansku.

Stopien naukowy doktora nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa uzyskalem na
podstawie rozprawy doktorskiej ,Die Einsamkeit im Werk von Hans Erich Nossack™
(Promotor: Prof. dr hab. Weronika Jaworska, Recenzenci: prof. dr hab. Joanna Jabtkowska,
prof. dr hab. Barbara Surowska-Sauerland) oraz po ztozeniu wymaganych egzaminéw. Zostat
on mi nadany uchwala Rady Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w
Toruniu z dnia 12.03.2002 r.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych:

Od dnia 1.10.2002 r. jestem zatrudniony na stanowisku adiunkta w Katedrze Filologii
Germanskiej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.

4. Wskazanie osiagnigcia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. 2016 r, poz. 882 ze zm, w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311):

a) tytul osiggniecia naukowego/artystycznego:

Za osiggniecie naukowe zgodnie art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz.
882 ze zm. w Dz U. z 2016 r. poz. 1311) uznaje monografi¢ ,Die Transgressionen der
Bibelfiguren in der Prosa von Georg Trakl”.

b) (autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa):
Pilipowicz, Andrzej: Die Transgressionen der Bibelfiguren in der Prosa von Georg Trakl

(Warschauer Studien zur Germanistik und zur Angewandten Linguistik, hrsg. von Sambor
Grucza und Lech Kolago, Bd. 28), Frankfurt am Main 2017, Wydawnictwo Peter Lang, 245 s.



¢) oméwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac o osiggnietych wynikéw
wraz z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania:

O tym, ze Georg Trakl (1887-1914) interesowat sig religia, $wiadczg przede wszystkim jego
utwory prozatorskie. Poza Chrystusem, ktérego autor przywotuje bardzo czesto, fascynujg go
rowniez inne postacie biblijne: Adam, Ewa, Maria, Maria Magdalena, Salome, Judasz i
Barabasz. Poniewaz Trakl dokonuje nie tylko kreatywnej rekonstrukcji biblijnych motywdw,
lecz takze ich polemicznej interpretacji, jego teksty wykazujg duzy potencjat zaréwno pod
wzgledem literackim, jak 1 pod wzgledem antropologicznym i epistemologicznym. Trakl nie
stara si¢ wtlacza¢ swoich bohaterdw w sztywne ramy chrzescijanstwa, ale wyprowadza ich z
blasku sakralnych przestrzeni i wprowadza w mroczne zakamarki ludzkiej egzystencji, gdzie
spotkanie z Bogiem nabiera bardziej autentycznego charakteru. Biblia jest dla Trakla weigz na
nowo odkrywanym zrodlem inspiracji i stanowi jego staly punkt odniesienia, wyznaczajacy
mu kierunek poszukiwania wiasnej tozsamosci. Wprawdzie Trakl nie odnosi sie do idei
chrzescijanstwa z wrogosdcia, ale jego stosunek do religii cechuje wyrazny dystans.
Monografie¢ rozpoczynajg utwory prozatorskie, ktére naleza do wczesnego okresu jego
tworczosci: Kraina marzen (Traumland), Ze zlotego kielicha. Barrabasz (Aus goldenem
Kelch. Barrabas), Ze ziotego kielicha. Maria Magdalena (Aus goldenem Kelch. Maria
Magdalena) 1 Osamotnienie (Verlassenheit). Oprocz nich analizie zostaly poddane teksty
napisane prozg poetycka, ktora swoja forma laczy je z utworami epickimi: Przemiana zlego
(Verwandlung des Bosen), Zimowa noc (Winternacht), Sen i zamroczenie (Traum und
Umnachtung) oraz Objawienie i upadek (Offenbarung und Untergang). Aby przedstawié wigz
czlowieka z Bogiem w mozliwie najszerszym zakresie 1 uja¢ dynamizm sprzecznosci miedzy
ludzkim pragmatyzmem a boskim absolutem w kontekscie chronologicznym, do obszaru
badan zostaly wlaczone dwa ostatnie wiersze Trakla: Skarga (Klage) i Grodek (Grodek). Sa
one bowiem integralng czescia listu, ktory Trakl pisze kilka dni przed swoja $miercig pod
wplywem wstrzasajacych przezy¢ zwiazanych z jego udzialem w walkach na froncie I Wojny
Swiatowej — listu, ktéry zaliczany jest do prozatorskich form narracyjnych.

W pierwszym rozdziale omowione zostaty teksty, w ktdrych metaforyka biblijna splata si¢ z
metaforykgq mitologiczng. Bohaterowie opowiadania Kraina marzen, w ktérym mozna
dopatrzy¢ si¢ $ladow pobytu Trakla w Odenburgu, mieécie rodzinnym jego ojca, zostaja
umieszcezeni na tle krajobrazow, ktére przywoluja na mysl orientalne obrazy biblijnych miast,
1 przedstawieni w sytuacjach, ktére umozliwiajg ich identyfikacjg z postaciami biblijnymi —
Marig 1 Chrystusem. W odtworzonym ze wspomnien $wiecie zaznacza sie takze
wszechobecnos¢ Boga, ktorego uosabia — wszedzie obecny, chociaz rzadko wymieniany —
wlj bohatera. Jego osoba nie tylko zostaje &cisle powiazana z ogrodem, przypominajacym
stworzony przez Boga raj, lecz wyréznia sie takie znajomos$cig natury ludzkiej,
charakteryzujaca Boga jak tworce czlowieka. W zmieniajacych si¢ konstelacjach o0sdb,
gestow 1 przedmiotow mozna dostrzec elementy wskazujace na przelomowe momenty
egzystencji Chrystusa: Dziewicze Poczgcie, narodziny, Smier¢ 1 Zmartwychwstanie.
Transcendentnos¢ tych aktow podkresla onirycznos¢ wspomnien bohatera, patrzacego na
male miasto, gdzie niezwykle empatycznie przezyl S$mier¢ swojej kuzynki Marii, z
perspektywy duzego miasta, dokad udaje sie¢ po jej pogrzebie. Kladac na tono kuzynki
zerwang przez siebie rozg, stajaca sie w ten sposob symbolem jego ciala, 1 powtarzajac ten
gest wiele razy, bohater sugeruje che¢ wejscia do jej tona, co potwierdzaja ich nakladajace si¢
na siebie cienie, scalajace obie postacie w jednos¢, ktorg tworzy tez matka wraz z
rozwijajacym si¢ w jej tonie dzieckiem. Z biograficznego punktu widzenia cheé wejscia do
fona kuzynki jest retrospektywnym ujeciem momentu, w ktdrym utozsamiany z bohaterem
Trakl probuje wyjs¢ na przeciw swojej miodszej siostrze Malgorzacie, znajdujacej si¢ jeszcze



w fonie matki pisarza, majacej réwniez na imi¢ Maria. Obraz brzucha ci¢zarnej kobiety
wywoluje wykusz, bedacy elementem domu, w ktérym zamieszkuje bohater, i miejscem, w
ktorym kuzynka spedza diugie godziny. Erotyczny nastrdj, jaki ogarnia bohatera podczas
wieczornego spaceru po miescie na widok czule obejmujacych si¢ par, nasuwa skojarzenie z
aktem piciowym, ktéry wprawdzie nie okresla poczecia Chrystusa, ale inicjuje pojawienie sig
dziecka w tonie matki. Scena, w ktorej bohater nagle przerywa spacer i w po$piechu wraca do
domu, aby udaé¢ si¢ do zajmowanego przez sicbie pokoju na poddaszu, mozna uznaé za
moment wejscia do ona kuzynki, poniewaz zardwno mata przestrzen pokoju na poddaszu, jak
1 mala przestrzen tworzona przez wykusz koresponduje z malg przestrzenia, jakie zajmuje
tono w organizmie kobiety — tym bardziej, Ze obie przestrzenie sg czgsciami domu, ktéry staje
si¢ metaforg ciala kuzynki, poniewaz ani na chwil¢ go ona nie opuszcza, tak jak ani na chwile
czlowiek nie opuszcza swojego ciata. Pojawienie sie bohatera w tonie kuzynki przypomina
akt Dziewiczego Poczecia, w wyniku ktoérego Chrystus pojawia si¢ w tonie Matki Boskiej z
pomini¢ciem aktu plciowego. O ile Chrystus przechodzi z boskiej sfery egzystencji do
ludzkiej, trafiajac do fona swojej matki z pominigciem aktu plciowego, o tyle umierajaca w
oknle wykusza kuzynka przechodzi z ziemskiej sfery egzystencji do pozaziemskiej z
pomini¢ciem aktu Smierci, na co wskazuje trzymana w jej reku roza, ztozona razem z nia do
grobu. Brak aktu $mierci konczacego jej ziemska egzystencje charakteryzuje tez akt
Whniebowstapienia Naj$wietszej Marii Panny, dzieki czemu w wiezi tgczacej bohatera z
kuzynkg mozna rozpoznaé wiez taczacq Chrystusa z Matkg Boska.

Dyptyk Ze zlotego kielicha, sktadajacy si¢ z fantazji Barrabasz i dialogu Maria Magdalena,
nawigzuje wprost do wydarzen biblijnych i stanowi zapis ich wyobrazonego, a tym samym
tikeyjnego przebiegu. W literackiej koncepcji Trakla Barrabasz jest postacig paralelng do
postaci Chrystusa 1 niezwykle silnie z nig spolaryzowang: podczas gdy Chrystus wsrod
okrzykéw szydzacych z niego ludzi umiera na krzyzu, Barrabasz wsrdd okrzykow
wiwatujacego na jego cze$¢ ttumu kroczy ulicami Jeruzalem. Postacig korespondujacg z
Chrystusem jest mtodzieniec, ktéry zaprasza wzbudzajacego podziw mieszkancOw miasta
Barrabasza do swojego patacu. Czestujac goscia winem i wciggajac go w wir zabawy
polaczonej z erotycznymi ekscesami, mezczyzna staje si¢ inkarnacjg Dionizosa, wlgczajacego
do swojego orgiastycznego orszaku napotkanych przez siebie ludzi. Wieniec, ktory
mezezyzna naklada Barrabaszowi na glowe, przypomina korone cierniowsa, ktdra zostaje
natozona na gtowe przestuchiwanego i osadzonego przez Pilata Chrystusa. Pitat, w ktorego
zmienia si¢ mezczyzna 1 ktory ulega woli ludu zadajgcego smierci Chrystusa, tym razem
postepuje zgodnie z wiasnymi przekonaniami i naktada wytaniajaca sie z wienca korone
cierniowa na glowe oskarzonego o zabojstwo i zastlugujacego na kare Barrabasza.
Przekazujac Barrabaszowi caly swo] majatck, mezczyzna zmienia si¢ w Chrystusa, ktory
wyrzeka sie wszystkiego, co posiada. Kiedy mezczyzna podaje Barrabaszowi wino, do
ktérego wrzuca perle symbolizujgeq jego ciato 1 stanowigeg jego ostatnig wlasnosé, nawigzuje
do aktu transsubstancjacji, w ktérym dokonuje si¢ przeistoczenie chleba 1 wina w cialo 1 krew
Chrystusa. Gest mezczyzny, ktory nakiada Barrabaszowi na glowe wieniec, mozna nie tylko
potraktowaé jako element kultu Dionizosa, lecz takze odnied¢ do biografii Trakla, znajdujacej
Juz w Krainie marzen swoje odzwierciedlenie. Polknieta wraz z winem perla jako symbol
ciala mlodzienca trafia do wnetrza ciala Barrabasza, ktory zmienia si¢ w kobietg, poniewaz w
wiencu ozdabiajacym jego glowe moze rozpoznaé wianek wskazujacy na dziewictwo
noszace] go na glowie kobiety. W akcie, ktory stanowi synteze aktu Eucharystii 1 aktu
Dziewiczego Poczecia, mezczyzna dociera do lona wylaniajacej si¢ z Barrabasza kobiety,
hipostazujac w ten sposob pragnienie Trakla, aby dosta¢ si¢ do tona matki i spotkaé si¢ ze
swojq siostrg jeszeze przed jej przyjsciem na Swiat.

Drugi tekst cyklu, Maria Magdalena, przestawia nie tylko przemiane Marii Magdaleny,
ktora z wyznawczyni kultu Dionizosa zmienia sie¢ w zwolenniczke Chrystusa, lecz takze



przemiang opowiadajacego o niej Marcellusa: im bardziej nabiera on przekonania do wartosci
propagowanych przez chrzescijanstwo, tym bardziej traci wiar¢ w wartosci reprezentowane
przez kulture antyku, co zaznacza si¢ rOwniez w jego rozmowie z holdujacym tradycji
antyczne] Agathonem, z ktérym coraz bardziej traci kontakt. Poniewaz postad tanczacej Marii
Magdaleny przypomina postaé tanczacej Salome, wyjscie bohaterki z kregu mitologicznych
wierzen nabiera bardziej dramatycznego charakteru, a konflikt migedzy zmystowoécig antyku a
duchowoscia chrzedcijafistwa zaostrza sig. Tak jak mistyczny taniec Salome doprowadza do
smierci Jana Chrzciciela, ktéremu na jej zyczenie zostaje odcigta od ciata glowa, tak
ekstatyczny taniec Marii Magdaleny konczy si¢ $miercig Dionizosa, pojawiajgcg sie w formie
wizj1 spadajace] z jego posagu glowy — posagu, ktory Maria Magdalena przed spotkaniem z
Chrystusem otaczala czcig 1 ktdry teraz jako porzucony przez nig obiekt kultu niszczeje.
Podobnie jak zlozony na ustach Chrystusa pocatunek Judasza takze pocatunek zlozony przez
Mari¢ Magdaleng na ustach figury Dionizosa staje si¢ pocalunkiem zdrady, poniewaz
antycypuje on jej rozstanie z antykiem i przyjecie chrzescijanstwa. Pokrewienstwo duchowe
Marii Magdaleny i Chrystusa podkresla ich wyglad: podczas gdy ciato Marii Magdaleny
okrywaja tylko jej wlosy, cialo Chrystusa okrywa tylko wlosiennica. Duchowa wigz tqczaca
obie postacie przywodzi na mysl duchowa wigz laczaca Trakla z jego siostra, dlatego
moment, w ktérym Maria Magdalena opuszcza przestrzen antyczna i wchodzi do $wiata
chrzescijanskiego, mozna poréwnaé¢ z momentem, w ktérym siostra Trakla opuszeza
przestrzen tworzona przez tono matki i przychodzi na $wiat, gdzie czeka na nia brat.

Utwor Osamotinienie, ktory tworza trzy opisy tego samego krajobrazu widzianego z trzech
roznych perspektyw, nasuwa skojarzenie z czterema ewangeliami, przedstawiajacymi zycie
Chrystusa w czterech roznych wersjach. W koniczacym utwor opisie krajobrazu pojawia sig
posta¢ hrabiego, ktéry wydaje si¢ by¢ ostatnim czlowiekiem na ziemi, poniewaz jego
samotno$¢ przypomina samotno$¢ pierwszego czlowieka na ziemi — Adama. Takze opis
stawu, parku 1 zamku mozna potraktowaé jako opis ostatnich dni istnienia $wiata,
odzwierciedlajacych pierwsze dni jego stworzenia, co potwierdzajg slowa o $mierci
przesztosci, rownoznaczne] ze Smiercig czasu. TeraZniejszo$é, ktéra nie przechodzi w
przeszlos¢ 1 nie zapowiada przyszloscl, trwa bowiem wiecznie 1 wywoluje wrazenie
bezczasowosci, poprzedzajacej moment stworzenia swiata. Na stan bezczasowosci wskazuje
przede wszystkim nieruchomo stojgca woda w stawie woda, w ktérym odbija sie obraz wolno
przesuwajacych sie po niebie chmur, bedgcych dowodem na to, ze ruch ziemi zamiera.
Koniec istnienia ludzkosci sygnalizuje rowniez roslinno$¢, ktoéra rosnie w parku
przywolujacym wspomnienie raju i ktdra przybiera przerazajace formy, swiadczace o
wrogosel przyrody wobec czlowieka. Symbolem upadku cywilizacji, ktorej mozliwosci
rozwoju nie okazaly si¢ nieograniczone, jest popadajagcy w coraz wigksza ruing zamek.
Utozsamiang z czasem przesztos¢ mozna odnalez¢ jeszceze tylko w ksiggach czytanych przez
hrabiego, wskrzeszajacego jg w postaci pojawiajacych si¢ na $cianie cieni rzucanych przez
oswictlajaca jego sylwetke lampe, 1 w toni stawu szczelnie odgradzajacego ja od $wiata
Jtwardg® tafla wody, ktora probuja przebi¢ dostrzegalne w ksztaltach kwiatow lilii wodnych
kobiece dlonie, aby wypusci¢ na wolno$é¢ ,uwieziony’ czas. W wystajacych z wody dioniach
mozna rozpoznaé dlonie tongcej Ewy, ktéra pojawia si¢ w kontekscie hrabiego
utozsamianego z Adamem. O ile obraz dtoni wynurzajacych si¢ z wody w sensie biblijnym
jest pesymistyczny, poniewaz identyfikowany z Adamem hrabia nie daje poczatku ludzkosci,
o tyle w kontekscie biografii Trakla nabiera on optymistycznego charakteru, poniewaz
wydostajace si¢ ze glebi stawu dlonie kobiety moga wskazywaé na wydostajace sig¢ z glebi
tona matki dlonie wlasnie rodzacej sig siostry Trakla.

Przestrzen biblijna, ktora w pierwszym rozdziale zostala polaczona z przestrzenig
mitologiczna, w drugim rozdziale zostaje powiazana z przestrzenia realng, okreslajaca
codzienne zycie Trakla. W tekscie Przemiana zlego bohater usituje zdja¢ z milosci



incestualnej, potgpianej zardwno przez religie, jak i przez spoleczenstwo, ciazace na nigj
odium 1 nada¢ jej pozytywng wartos¢, dokonujgc projekeji wlasnego cierpienia na cierpienie
odrzuconego przez otoczenie Chrystusa. Obraz Chrystusa wywoluja zardéwno przecinajace si¢
drogi, w ktérych dostrzec mozna forme krzyza, jak 1 podtrzymujace strop gospody belki,
ktore przypominajq belki tworzace jego konstrukcje. Wprawdzie drogi bohatera i Chrystusa
zbiegajq si¢ w kontekscie spolecznego ostracyzmu, ale ich byty poruszaja si¢ w kierunku
przeciwnym. O 1ile egzystencja Chrystusa ma charakter progresywny, poniewaz dochodzi ona
do tworzacej ,wyjscie’ ze $wiata $mierci, ktora przenosi jg poza rzeczywistosé, to egzystencja
bohatera w utworze Trakla wykazuje charakter recesywny, poniewaz prébuje on jg cofngé i
wyprowadzi¢ z rzeczywistoscl przez tworzace ,wejscie’ do $wiata tono, ktdrg zaréwno on, jak
1 jego podazajaca tym samym genealogicznym ,szlakiem’ siostra opuscili w momencie
narodzin. Umieszczajac postacie mitologiczne (Gryf, Pan, Syrinks i Saturn) w bezposrednim
sgsiedztwie elementéw biblijnych (drzewa oliwnego, Golgoty, aniota i weza kojarzacego si¢ z
rajem), Trakl nie tylko wskazuje na ideowe réznice w podejsciu antyku i chrzescijanstwa do
cztowieka, lecz takze w dyskretny sposob postuluje uwzglednienie w doktrynie
chrzescijanskie] réznorodnosei ludzkiej seksualnosci — réznorodnosci, ktérg kultura antyku
respektuje, o czym $wiadczy nobilitujgcy mito$¢ incestualng zwiazek matzenski Zeusa 1 jego
siostry Hery. Poniewaz incest w $Swiecie realnym jest zakazany, jedynym miejscem, gdzie
bohater moze czué si¢ bezpiecznie, jest Swiat jego wyobrazni.

W tekscie Zimowa noc bardzo wyraznic zaznacza si¢ gotowos$¢ bohatera na rozstanie ze
swiatem, 1aczaca go z Chrystusem, ktory odwaznie stawia czola $Smierci. Zestawienie $mierci
Chrystusa z jego narodzinami, kojarzonymi w europejskim kregu kulturowym 2z zima,
przywoluje na mysl akt Zmartwychwstania, ktéry wzbudza w usilujacym opusci¢
rzeczywistos¢ bohaterze nadziej¢ na odrodzenie si¢ w przestrzeni znajdujacej sie po drugiej
stronie fona, tworzgcej przestrzen rownolegla do przestrzeni znajdujacej si¢ po drugiej stronie
$mierci — tym bardziej, ze obszar ,za’ lonem, przeciwlegly do utozsamianego z
chrzescijanskim niebem obszaru ,za’ $miercig, wydaje si¢ by¢ ostoja antyku, traktujacego
incest z wyrozumiatoscig. Scena, w ktore] wilk zostaje uduszony przez aniota, wskazuje na
agresywne zachowanie chrzedcijanstwa wobec antyku, poniewaz aniol, czesto pojawiajacy sie
w Biblii 1 reprezentujacy dialektyke chrzescijanska, dokonuje ataku na wilka, w ktérego
zmienia sie symbolizujacy przestrzen antyczng Lykaon, mitologiczny krol Arkadii. Nawet
jesli przybierajacy posta¢ wilka Lykaon zastuguje na karg, poniewaz ztozyl on bogom w
ofierze zycie swojego wnuka Arkasa — nie tylko manifestujac w ten sposoéb swdj cyniczny
stosunek od kultu religijnego, lecz takze czyniac aluzje do okrucienstwa chrzescijanskiego
Boga poswiecajgcego dla ludzi zycie swojego syna Chrystusa — to $mieré zabitego przez
aniola wilka jest dowodem na to, ze chrzescijanstwo nie potrafi okaza¢ milosierdzia,
bedacego jednym z jego gtownych zalozen. Bezwzgledno$¢ Boga podkresla metafora sgpow
rozszarpujacych serce czlowieka, ktéry nie wstuchuje si¢ w jego glos, ale stucha glosu
swojego instynktu. Motyw drapicznych sepdw nasuwa skojarzenie z mitem o Prometeuszu,
ktéremu za to, ze wigksza mitoscig obdarzyt ludzi niz bogow, orzel wyrywa z wnetrznosci
watrobg. Polaczenie obrazow przedstawiajacych ludzkie cialo okaleczane przez ptaki stawia
chrzeserjanskiego Boga na rowni z antycznymi bogami, narzucajacymi swojg wole sitg 1 nie
majacymi litosci dla stabszych.

Padajace w utworze Sen i zamroczenie stowa wyrazajace pragnienie $mierci Boga,
przypominajgce stowa obwieszczajace jego $mieré w tekscie Tako rzecze Zarathustra (Also
sprach  Zarathustra) Fryderyka Nietzschego sytuuja tekst Trakla w  kontekscie
antychrzescijanskiej ideologii. Blasfemiczny ton wypowiedzi bohatera nie oznacza jednak
jego niecheei do Boga, ale jest przejawem jego sprzeciwu wobec negujacej incest religii
chrzescijanskiej, a jednoczesnie wyrazem jego silnej potrzeby przynaleznosci do kregu
okreslajacych jg wartosci. Nie znajdujac oparcia w destabilizujacej jego egzystencje



terazniejszosci, bohater szuka go w przeszlosci 1 odnajduje w dziecinstwie, w ktdrym
kontakty z siostrg nie byly niczym ograniczone, poniewaz przebieraly one forme nie
regulowanych spofecznymi konwenansami dziecinnych zabaw. Metaforqg wskazujaca na
rozdzielenie dorastajacego rodzenstwa jest lustro, w ktorym brat zamiast swojego odbicia
widzi posta¢ siostry. Dostrzezona przez bohatera analogia miedzy nieprzekraczalng granica
lustra, oddzielajaca go od siostry a przekraczalng granicg $mierci, oddzielajaca $wiat
doczesny od swiata pozaziemskiego thumaczy jego szczegdlne zainteresowanie cmentarzami i
kosticami jako miejscami zwigzanymi ze $miercia. Figury mitologicznych bogdw, ktdre
bohater mija podczas spaceru, przywotuja w pamigci zmieniajacego sie w wilka Lykaona,
bedacego zaréwno prototypem wilkotaka, jak 1 prefiguracja wampira. Dlatego wilk, do
ktorego bohater zostaje poréwnany ze wzgledu na silnie konotujacy mitos¢ incestualng
instynkt, w powigzaniu z aktem przemocy, ktérego ofiarq pada bawiace sie w ogrodzie i
utoZsamiane z jego siostrg dziecko, nasuwa skojarzenie z wampirem. Pijgc krew swoich ofiar
1 wracajac w ten sposob do zycia, wampir nie tylko pojawia si¢ w kontekscie okreslanego
przez krew incestu, lecz takze w kontek$cie Chrystusa, identyfikowanego z krwig i z
symbolizujgcym jg winem. Poniewaz lustro sprawia, ze stojace naprzeciw siebie rodzenstwo
otoczone jest identycznymi przedmiotami, brat wydaje si¢ traci¢ orientacje w przestrzeni. Nie
wiedzac. czy znajduje sie w realnej przestrzeni przed lustrem, czy w nierealnej przestrzeni za
lustrem, bedacej wyobrazeniem przestrzeni postmortalne), probuje wyjsé z lustra, a tym
samym ze Swiata umartych 1 wréci¢ do Swiata zywych, uosabianego przez siostre i
konstytuowanego przez ich mitos¢. Wskazujaca na akt wampiryczny krew nie jest jednak
krwig siostry, zaatakowanej przez wylaniajacego si¢ z brata wampira, ale krwig brata,
splywajaca po powierzchni peknictego lustra, uderzonego podczas préby przekroczenia
tworzonej przez jego powierzchnie granicy. Motyw wampira jako postaci nierozerwalnie
zwiazanej z krwig powraca w obrazie wilka rozrywajacego kobiece cialo, za ktorym moze
kry¢ si¢ cialo siostry. Wyplywajaca z jej ciala krew nie jest jednak krwia kapigca z jej
nagryzionej zebami wampira szyi, lecz krwia sygnalizujaca jej defloracje i zdradzajaca w ten
sposob  kontakt seksualny z bratem. Akt plciowy, uwidaczniajacy sie w formie
powigkszajgcego sie brzucha cigzarnej kobiety, sugeruje tez widok pochylonych kobiet,
uginajacych si¢ pod cigzarem noszonego w swoim tonie dziecka. Tak jak wprowadzenie
incestu do sfery publicznej oznacza wykluczenie i Smier¢ w sensie spolecznym, tak proba
zapanowania nad incestualng natura i dostosowania si¢ do otoczenia oznacza §mier¢ w sensie
indywidualnym. Szkielet, ktory wylania si¢ z czerwonych kwiatow kojarzacych sie z krwia
jako symbolem incestu i ktory pojawia si¢ w oknie domu tworzacego namiastke przestrzeni
spolecznej, wskazuje na Smier¢ tozsamosci bohatera, poddawanego w domu rodzinnym
socjalizacji — tym bardziej, ze okno, podobnie jak lustro, jest metafora granicy oddzielajace;
swiat realny, ktory zostal zawlaszczony przez spoleczenstwo, od $wiata metafizycznego,
asymilujgcego incest. Kamieniejacy w rekach matki chleb wskazuje na odrzucony przez
chrzescijanstwo postulat wlaczenia reprezentowanej przez incest seksualnosci do oznaczongj
biblijnymi symbolami sfery religijnosci. Tak jak chleb, w kidéry zmienia si¢ cialo Chrystusa,
staje si¢ symbolem jego Zycia, tak kamien), w ktéry zmienia si¢ chleb, staje si¢ symbolem jego
smierci. Kamien nie tylko uniewaznia zwigzang z Chrystusem ide¢ Zmartwychwstania po
sSmierci, lecz takZze opierajaca si¢ na niej i zwiazang z bohaterem ide¢ ,zmartwychwstania’ po
drugiej stronie tona — tona, ktére réwniez kamienieje, poniewaz przypomina ono ksztaltem
chleb. Rozbite na drobne kawalki lustro, po ktorym zostaje tylko rama, staje si¢ metaforg
zamurowanego przejscia z obszaru rzeczywistego do nierzeczywistego, a tym samym odciete]
drogi wyj$cia ze $wiata prowadzacej przez $mierc i tono.

W trzecim rozdziale warto$¢ biblijnych idei zostaje skonfrontowana z silg $mierci, ktéra
przywodzi na mysl zblizajaca si¢ wojna, stajaca si¢ realizacjg zbiorowego wyobrazenia o
koncu $wiata. Apokaliptyczna wizja konca $wiata stanowi temat dwoch ostatnich wierszy



Trakla, Skarga i Grédek, ale odnosi si¢ do niej tez tekst Objawienie i upadek, ktory juz w
tytule przywotuje biblijng Apokalipse sw. Jana, chociaz jego tres¢ w duzej mierze stanowia
jeszcze dylematy egzystencjalne bohatera, definiujacego swéj los w oparciu o los Chrystusa:
jego mitos¢ do ludzi zostaje przez nich tak samo odrzucona, jak odrzucona zostaje przez nich
milo§¢ brata do siostry. Na bliska wieZ laczaca bohatera z Chrystusem wskazuje zaréwno
obraz lezacego u jego stop martwego Baranka, symbolizujacego ofiare umierajacego na
krzyzu Chrystusa, jak i scena, w ktorej kropla jego krwi wpada do kielicha z winem,
symbolizujacym krew Chrystusa. Polgczenie krwi prawdziwej z krwia symboliczng jest nie
tylko forma braterskiego przymierza zawieranego przez bohatera z Chrystusem, lecz takze
sygnalem zdradzajacym jego niech¢¢ do symboliki, ,zaslaniajacej’ swoja prosta forma
skomplikowang tre$¢ idei. Proba dostosowania sie do spoleczefistwa wykluczajacego ze
swoich kanonow moralnych incest wigze sie z niebezpieczenstwem utraty tozsamosci, co
obrazuje scena, w ktérej bohater pochyla si¢ nad lustrem wody 1 nie tylko nie widzi w nim
odbicia siostry, ale rowniez nie widzi w nim swojego odbicia. Brak wiasnego odbicia mozna
wyjasni¢ zwiastujgcym utrate tozsamosci rozszezepieniem egzystencji, ktére zdradza mimika
bohatera. Jego twarz pokrywa bowiem ,martwa’, zastygla w bezruchu maska, $wiadczaca o
jego pozornej przynaleznosci do spoleczenstwa, ale pozbawiona jest ,zywego’, szyfrujacego
incestualng tozsamos$¢é oblicza, ktdre rozplywa sie w toni wody, bedacej — podobnie jak
przestrzen za lustrem w tekscie Sen i zamroczenie — synonimem przestrzeni metafizyczne;j.
Metaforyka wody ma S$cisty zwiazek z idea powrotu do tona, poniewaz nasuwa ona
skojarzenie z wodami plodowymi otaczajacymi znajdujace si¢ w tonie matki dziecko,
nadajgce jej brzuchowi ksztalt tuku, ktéry mozna rozpozna¢ w ksztalcie ptynacej po wodzie
todki. Przeszywajacy okolicg krzyk bohatera jest nie tylko préba zmniejszenia strachu przed
utrata tozsamosci, lecz takze proba rozdarcia osaczajacej go coraz bardziej 1 tezejacej od
nakazow 1 zakazoéw rzeczywistosci — proba, ktora przechodzi w my$l o samobdjstwie.
Krzykiem, ktéry poprzedza mysl o odebraniu sobie zycia, bohater usiluje bowiem
sprowokowa¢ swoje dokonujgce si¢ poprzez akt samobdjstwa od-rodziny, bedace inwersjg
sygnalizowanych krzykiem dziecka narodzin, i uwolni¢ swoje ,uwiezione’ w spoleczenstwie
cialo, dzigki czemu proces wycofywania swojej egzystencji z rzeczywistosci zakonczy sig.
Taki cel samobdjstwa podkreslaja wyrzucone przez ziemie zwloki dziecka, ktore — biorac pod
uwage analogie miedzy sitami wegetatywnymi ziemi a silami witalnymi tona — wskazujg na
moment od-rodzin: podczas gdy oddzielone w lonie od ducha cialo dziecka zostaje
wypchnigte na swiat, jego duch wraca w glab prenatalnej przestrzeni.

Zaréwno w wierszu Skarga, jak 1 w wierszu Grodek $mieré nie pojawia sie¢ juz tylko w
przestrzeni metaforycznej, ale zaznacza swoja obecnos$¢ w przestrzeni realnej. Jej bliskos¢,
ktorej Trakl dos$wiadcza jako zolnierz bioracy bezposredni udzial w walkach na froncie I
Wojny S‘wiatowej, wymusza intensywniejsze poszukiwanie odpowiedzi na pytanie o sens
wiary 1 istnienie Boga, ktory — jak zauwaza Martin Heidegger w pracy Jezyk w wierszu.
Rozwazania na temat poezji Georga Trakla (Die Sprache im Gedicht. Eine Erorterung von
Georg Trakls Gedichf) — nie stanowi tak silnego punktu oparcia jak siostra. W Skardze
szczegblnego znaczenia nabiera przeszto$¢, poniewaz okazuje sig¢ ona jedynym schronieniem
przed okrucienstwem wojny. Poniewaz przeszio$¢ traci swdj aspekt czasowy, staje si¢
przestrzenig bezczasowa, charakteryzujaca $wiat biblijnych idei, w ktérym czas jest jedynie
iluzjg tworzong przez nastepujace po sobie sekwencje zdarzen. Z jednej strony smierc
postrzegana jest jako mistyczne zjawisko, w ktorym zbiega si¢ koniec 1 poczatek egzystencii.
Z drugiej strony jest ona przedstawiona jako niszczaca sifa, czego dowodem sg rozerwane
granatami ciala Zoinierzy. W Grodku destrukcyjny potencjal Smierci ujawniajg nie tylko
zmasakrowane ciala zolnierzy, lecz takze splywajace ich krwig pala bitew. Smieré $wiata,
ktory nie istnieje nawet jako pusta przestrzef, bedaca wyobrazeniem nico$ci, potwierdzaja nie



narodzeni wnukowie, poniewaz ich egzystencja nie zmierza ku przyszitosci, tylko osuwa sie w
przesziosé.

5. Oméwienie pozostalych osiagnie¢ naukowo-badawczych:

Zakres moich badan obejmuje niemieckojezyczng literaturg XIX 1 XX wieku 1 dotyczy jej
zwiazkow z filozofig 1 sztuka. Przeprowadzone analizy literaturoznawcze, ktore odnosza sie
nie tylko do historii literatury, lecz takze do jej teorii i krytyki, maja charakter
komperatystyczny, wynikajacy z intertekstualnego, interkulturowego i interdyscyplinarnego
ujecia badanych zagadnien. Wsrod tekstow zwigzanych ze sztukg znajduja si¢ prace, ktdrych
tematem jest muzyka, wyznaczajaca staly kierunek moich naukowych zainteresowar.

Tekst ,FErlebnis der FErkenntnis, Erkenntnis des Erlebnisses. Die Klang-Bild-
Wechselbeziehung am Beispiel des Nokturnes in Es-Dur von Frédéric Chopin in Tristan von
Thomas Mann und in Nocturme von Hermann Hesse vor dem Hintergrund der
Perzeptionstheorie von Goftfried Wilhelm Leibniz* dotyczy zaleznos$ci migdzy poznaniem a
przezyciem, ktéra zostala przedstawiona na przykladzie literackiego przetworzenia jednego z
utworow muzycznych Fryderyka Chopina i uj¢ta w kontekscie filozofii Gottfrieda Wilhelma
Leibniza. Emocje jako ,formy” amorficzne, bedace podstawg przezywania oraz mysli jako
Jormy’ posiadajgce granice, bedgce fundamentem poznania wydaja si¢ nakiada¢ na siebie w
procesie recepeji sztuki.

Granica migdzy zyciem a sztuka, ktora zanika w relacji tworca — odbiorca, a zaznacza sie
bardzo wyraznie w relacji matka — corka, jest tematem pracy ,,Wenn die Notenlinien zum
Drahtverhau werden. Aggressivitdt und Musik in Ingmar Bergmans Drehbuch Herbstsonate
und in Elfriede Jelineks Roman Die Klavierspielerin. Obszar, w ktérym zycie artystyczne i
zycie rodzinne zazgbiaja sie, staje sig miejscem zaburzen tozsamosci, poniewaz sztuka jako
przestrzen reprezentujgca idee ducha uniwersalnego nie uznaje podziatu na $wiat kobiet i
MEZCZYZ1.

.Obieg’ ducha wprawianego w ruch silg sztuki, obejmujacej swoim zasiegiem tworce,
wykonawce 1 odbiorce zostal przedstawiony w artykule ,Maria Callas w dramacie Maria
Cullas. Lekcja sSpiewu Terrence’a McNally’ego 1 w powiesci Wielki Bagarozy Helmuta
Kraussera™. Historia wybitnej spiewaczki operowej, Marii Callas, potwierdza tezg, ze sztuka
zada od artysty absolutnej wiernoSci i bezwzglednego postuszenstwa. Zakochujgc sie¢ w
Arystotelesie Onassisie, $piewaczka pozbawia swdj talent sily wyrazu, poniewaz uczucia,
ktorymi ozywiala kreowane przez siebie postacie operowe, przenosi na mezczyzng, ktérego
egzystencja gleboko osadzona jest w $wiecie realnym — w Swiecie, w ktorym porzucona przez
kochanego mezczyzng artystka rowniez traci mozliwos¢ samorealizacii.

Proba podwdjnej interpretacji wierszy Georga Trakla jest artykut ,,Das musikalische
Rekonstruieren des poetischen Schweigens. Drei Gedichte von Georg Trakl in einem
Liederzyklus von Pawel Szymanski“. Za pierwszym razem analizie zostaly poddane tylko
wiersze, potraktowane jako formy autonomiczne. Za drugim razem natomiast ich analiza
zostata przeprowadzona w oparciu o muzyke Pawata Szymanskiego, ktéry nie tylko dokonuje
muzycznej interpretacji tekstow Trakla, lecz takze odslania ich nowe warstwy znaczeniowe.

W tekscie ,,Allusion statt [llusion. Die Konzeption des Kaiser-Karl-V.-Geistes im Drama
Don Karlos von Friedrich Schiller und im Libretto von Joséphe Méry und Camille du Locle
zur Oper Don Carlos von Giuseppe Verdi“ zostala pojeta proba zbadania zmiennosei funkeji
ducha pojawiajacego si¢ w dramacie Fryderyka Schillera i w libretcie opery Giuseppe
Verdiego. Roéznice koncepcyjne w przedstawieniu elementéw $wiata metafizycznego w
Swiecle realnym majg Scisty zwigzek ze srodkami wyrazu, jakimi dysponuja miejsca
przeznaczenia tych utwordw — teatr i opera.



Tematem artykutu ,,Um einen Mann zum Mann werden zu lassen. Macht und Geschlecht im
Libretto von Felix Dormann zur Oper Hagith von Karol Szymanowski“ jest problem
rywalizacji o tron migdzy synem a ojcem, ktora odstania skomplikowana nature meskosci.
Korzystajac ze swoje] wladzy, ojciec przesuwa egzystencj¢ syna w kierunku przestrzeni
wyznaczonej przez spoleczenstwo patriarchalne kobietom, aby zwigkszy¢ swoje szanse na
zwycigstwo. W walce o wladz¢ ojciec nie zostaje pokonany przez syna, ale przez $mier¢,
ktora sam prowokuje, ignorujac dynamizm swojej meskosci.

Wiersz Fuga $mierci Paula Celana, majacy nie tylko forme fugi, lecz takze jej strukture,
zostal poddany analizie w tekScie ,,Die polyphone Struktur eines Gedichts. Todesfuge von
Paul Celan (unter Beriicksichtigung der Klavierfugen von Johann Sebastian Bach)”.
Poszukiwanie zbieznosci miedzy fuga Celana a fugami Jana Sebastiana Bacha jako
najwybitniejszego tworcy tej formy muzycznej koniczy si¢ wskazaniem tej fugi Bacha, do
ktérej fuga Celana brzmieniowo zbliza si¢ najbardzie;.

Artykut ,,Das Zauberklavier im Zauberberg von Thomas Mann” stanowi probe odnalezienia
w siedzacych obok siebie postaciach z powie$ci Tomasza Manna — Castorpa i Chauchat —
elementow, ktére pozwalalyby w ukladzie ich cial rozpoznaé elementy konstrukeji fortepianu.
Im bardziej uczuciowa staje sie prowadzona przez nich rozmowa, tym bardziej wylania si¢ z
konturéw ich postaci zarys instrumentu muzycznego. Slowa, jakie wyrazaja uczucia
bohaterow, kojarza si¢ bowiem z dzwickami, jakie wyrazajg uczucia zawarte w muzyce
wydobywanej przez instrument.

Do rzadko spotykanej integracji form reprezentujacych rozne dziedziny sztuki, ktére na
plaszczyznie ideowej kooperuja bardzo czgsto, odnosi si¢ tekst ,Die symbiotische
Kooperation von Literatur mit Musik und Malerei. Der Text von Alexander Ritter in der
Partitur der Tondichtung Tod und Verkidrung von Richard Strauss und der Text von Edvard
Munch auf dem Rahmen seines Geméldes Der Schrei. Przyktadem polgczenia réznych form
artystycznego wyrazu jest wiersz Alexandra Rittera zapisany na poczatkowych stronach
partytury poematu symfonicznego Ryszarda Straussa i wiersz Edvarda Muncha wyryty w
dolnej czgscei jego obrazu. Wprawdzie scalenie réznorodnych form sztuki ogranicza wolnosé
recepcji dziela, ale moze tez wzmocnic¢ sil¢ jego oddziatywania.

Problem dyletantyzmu w sztuce porusza artykut ,.Diabet w operze. Pajac Tomasza Manna
w kontekScie Fausta Johanna Wolfganga Goethego”. Bohater opowiadania, ktoéry
bezskutecznie probuje zosta¢ pisarzem, udaje si¢ na przedstawienie opery Malgorzata
Charlesa Gounoda, znanej takze pod nazwa Faust. Na scenie, na ktérej wystawiany jest
oparty na fabule dramatu Johanna Wolfganga Goethego spektakl operowy, pojawia sig diabet,
ktéry budzi w bohaterze nadzieje na przezwycigzenie twoéreze] niemocy. Zainteresowanie
postacia diabla wskazuje na rodzaca sie w jego glowie mysl, aby w zamian za talent odda¢ mu
swojg dusze.

Tekst ,Scena operowa na polu walki. Aria Ombra mai fu z opery Kserkses Jerzego
Fryderyka Héndla 1 piesn Lipa z cyklu Podréz zimowa Franciszka Schuberta w powiesci
Czarodziejska gdra Tomasza Manna” jest probg okreslenia analogii miedzy powiescia
Tomasza Manna a librettem opery Jerzego Fryderyka Héndla, z ktérej pochodzi
rozbrzmiewajaca w sanatoryjnym salonie aria Ombra mai fu. Literatura zostaje powlazana
jeszcze bardziej z muzyka dzigki Castorpowi, ktéry w trakcie walki na froncie I chny
Swiatowej $piewa pieén Lipa Franciszka Schuberta. Spiewana na tle wojennej scenerii piesi
zmienia go bowiem w $piewaka operowego, pozwalajac mu wierzy¢, ze wojna nie jest
wydarzeniem realnym, tylko czgscig przedstawienia operowego, ktdre niedtugo sie skonczy.
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