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1.Uzyskane dyplomy:
Magisterium na podstawie pracy ,,Vision du monde, de la société et de ’homme dans les ballades
d’Eustache Deschamps” [,,Wizja $wiata, spoleczefistwa i cztowieka w balladach Eustachego
Deschamps”] pod kierunkiem profesor Krystyny Kasprzyk, Uniwersytet Warszawski, 1991 ocena
bardzo dobra.
Doktorat na podstawie pracy ,,La découverte de 1’érotisme par les adolescents dans la littérature
médiévale frangaise” [,,Odkrycie erotyzmu w wieku mtodzienczym we francuskiej literaturze
sredniowiecznej”] pod kierunkiem prof. Michela Zinka, Sorbona (Paris IV), 2000, najwyzsza ocena
(Tres honorable avec félicitations du jury).
2. Zatrudnienie w jednostkach naukowych:
1993 — 2002 — asystentka w Instytucie Filologii Romanskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
1996 —1999 — asystentka prof. Michela Zinka w Collége de France.
od 2002 — adiunkt w Instytucie Filologii Romanskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
3. Najwazniejsze osiggnigcie naukowe: Les jongleurs de Dieu. Sainte simplicité dans la littérature
religieuse de la France médiévale [Kuglarze Boga. Swieta prostota w literaturze religijnej
sredniowiecznej Francji], Oficyna wydawnicza Leksem, Lask 2012.
4. Omoéwienie dorobku naukowego:

Zar6wno w mojej pracy naukowej jak i dydaktycznej za podstawowe wyzwanie uwazam
poczucie podwdjnej obcosci — wynikajacej z dystansu czasowego i jezykowego — jakie stwarza
polskiemu badaczowi praca nad francuska literaturg $redniowieczna. Obcosé ta jest niewatpliwie
cennym elementem tego doswiadczenia, pozwalajacym na poszerzenie horyzontéw. Mozna to jednak
doceni¢ tylko wtedy, kiedy tekst ciagle do nas przemawia — a to z kolei wiaze si¢ z
niebezpieczenstwem anachronizmu. Ostatecznie wigc, podobnie jak Michel Zink, ktérego uwazam
za swojego mistrza, jestem zdania, ze anachronizm jest niezbedng cena, jaka placimy za to, ze tekst
majacy siedemset czy osiemset lat pozostaje ciagle zywy. Zreszta, mediewista tatwo znajdzie
usprawiedliwienie dla takiej postawy w stowach jednej z wazniejszych autorek XII wieku, Marii z
Francji, ktéra w prologu do swoich Lais wyraza przekonanie, ze dzielo literackie rozkwita, kiedy
nastgpne pokolenia dorzucaja do niego dodatkowe sensy. Staram sie wigc uchwycié w tekstach ich
sredniowieczng specyfike o tyle, o ile moga one rowniez powiedzie¢ nam co$ o nas samych.

Uwazam, ze dobrym narzedziem przy takim podejsciu jest krytyka tematologiczna. Nie
chodzi mi jednak o analiz¢ arbitralnie wybranych tematéw, narzuconych przez kontekst, a tylko
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jeszcze wzbogacony poprzez fakt, ze poszczegdlne ich ujecia w réznych dzietach, czy ich autorzy sa
tego $wiadomi, czy nie, wchodza ze sobg w dialog.

Interesujg mnie przede wszystkim dwa tematy.

Pierwszy z nich w szczegélny sposéb taczy si¢ z zarysowanymi powyzej ogdlnymi
kwestiami: jest to niedoskonato$¢ jezyka i zaktdcenia komunikacji miedzyludzkiej.

Problemy z jezykiem wpisujq si¢ czasami w szerszy kontekst marginalnosci: polski rycerz w
powiesci Antoine’a de la Sale jest dla autora uzyteczny szczegdlnie z tego wzgledu, ze nie mowi po
francusku; tredowaci poeci z trudem znajdujg jezyk dla opisania swojej niedoli; obcy w $wiecie
klerkéw konwersi cierpia, poniewaz nie potrafia wyrazi¢ swojej wiary tak, jak to robig otaczajacy ich
mnisi; niemota corki cesarza w powiesci o Robercie Diable staje si¢ zrozumiala, jezeli dostrzezemy
dwuznaczny zwiazek, jaki taczy ja z ojcem.

U wielu autor6w mozna jednak zauwazy¢, pod postacig réznych motywdw, przejawy
nieufnosci wobec jezyka jako takiego, niezaleznie od konkretnych okolicznosci. Najbardziej
znaczacym z tych motywow jest obraz ucigtego jezyka, tak obecny w tekstach. W swojej adaptacji
opowiesci o Filomenie, Chrétien de Troyes rozwija wokot tego centralnego obrazu refleksje nad
wieloscig systemow komunikacji mig¢dzyludzkiej, z ktérych kazdy jest uwlomny, ale mowa —
prawdziwie perfidna. Nawet ten jej element, ktory uchodzi za najbardziej doskonaly — milczenie —
moze wprowadza¢ w blad swoja wieloznacznoscia; jedynie poezja, dostepna szczesliwym
wybrancom, pozwala na porozumienie — ale wymaga ona symbolicznego uciecia jezyka, odrzucenia
jego ogolnie przyjetych regul.

Zreszta, nie wszystko trzeba rozumie¢: w wielu tekstach o mitosci niezrozumienie
oczywistych znakéw, jezykowych i pozajezykowych (tradycyjnych objawow mitosci), jest motywem
o waznej funkcji narracyjnej. Z drugiej strony, aby znaki te mogly by¢ zrozumiale, nieraz trzeba je
swiadomie skonstruowaé: postuzy¢ si¢ cebula, jezeli tzy nie chca plynaé, pomimo szczerosci
uczucia. W ten sposob zaciera si¢ granica dzielaca prawde od fatszu.

W dziedzinie religijnej waga slowa jest oczywista: mozna tylko, wraz ze $Sredniowiecznymi
autorami, zastanawia¢ si¢, czy prymat nalezy przyzna¢ stowu pisanemu, czy moéwionemu. Jednak
swigta Krystyna, jak wielu jej podobnych, przekonuje i nawraca pomimo ucietego jezyka; a w
miraklach Gautiera de Coinci stowa ustgpuja przed szeroko rozumianym obrazem, ktory, zdaniem
autora, ma wigksza moc perswazyjna. Konkurencja pomiedzy tymi dwoma s$rodkami wyrazu
zwigzana jest zreszta ze zrdéznicowaniem gatunkoéw literackich: u Gautiera obraz dominuje w
miraklach, a stowo — w zywocie $wietej. Ale fascynacja brzmieniowg warstwa jezyka powoduje, ze
stowa w jego tekstach upodabniaja si¢ do obrazéw, a moze jeszcze bardziej — do ozdobnych

relikwiarzy przechowujacych cenne relikwie.

2



Wbrew swoim deklaracjom, Gautier uzywa niezwykle wyszukanego jezyka. Tym niemniej
upodobanie do gier stownych zmusza go do naginania regut poprawnosci i tworzenia niezwyklych
neologizmoOw: jezyk tego autora jest, jezeli nie ucigty, to mocno zmasakrowany, i cala jego poezja
powstaje tym kosztem.

Czasami tez, paradoksalnie, niepoprawny jezyk skuteczniej pozwala zblizy¢ sie do prawdy,
tak jak milczenie; $lady takiego apofatycznego myslenia o Bogu obecne sa u wielu autoréw
sredniowiecznych tekstow religijnych. Ma ono zresztg swdj odpowiednik w dziedzinie $wieckiej:
opowies¢ o Tydorelu doprowadza paradoks do granic, ukazujac akt opowiadania i shuchania
opowiesci jako czynnosci jalowe, podczas gdy prawda wyjawiona jest przez kogo$, kto nie zna
zadnej opowiesci, i dlatego wiasnie, ze ich nie zna.

Wydaje mi sig, ze samo zebranie tych tak réznorodnych przyktadow podwazania roli jezyka
w komunikacji migdzyludzkiej (i ponadludzkiej) pozwala na zniuansowanie powszechnej opinii na
temat stosunku Sredniowiecza do jezyka: nie wszyscy traktuja go z takim uszanowaniem jak Izydor z
Sewilli, nie wszyscy wierza, ze nomina sunt consequentia rerum, nie zawsze opanowanie regul
retoryki jest uwazane za klucz do prawdy.

Drugim obszarem moich zainteresowan jest melancholia wyrazajaca sie¢ w poezji konca
sredniowiecza, a wigc w momencie, kiedy nakladaja si¢ na siebie rézne tradycje zwiazane z tym
pojeciem i znajduje si¢ ono w okresie przejSciowym pomiedzy jednoznaczna dewaloryzacja a
renesansowym uwzniosleniem. Moglam zapoznaé si¢ ze zlozonoscig tego tematu uczestniczac w
seminarium profesor Jacqueline Cerquiglini na Sorbonie w roku akademickim 1996/97. Od tego
czasu Sledz¢ roznorodne formy, jakie przyjmuje melancholia u takich poetéw jak Eustachy
Deschamps, Guillaume de Machaut, Jean Froissart czy anonimowy autor poematu Le Songe vert
(Zielony sen). Pierwszy z tych twoércow w swoim ogromnym iloSciowo dziele przedstawia
najpelniejszy wachlarz przejawéw melancholii wraz z wszelkimi wilasciwymi temu pojeciu
sprzeczno$ciami. Przybierajac rézne maski i fikcyjne tozsamosci pokazuje si¢ on w swoich balladach
jako mizantrop jednoczesnie poszukujacy izolacji i cierpiacy z powodu samotnosci; nieustannie
narzeka na otaczajaca go rzeczywistos¢, ale obraz $wiata, jaki ukazuje, Swiata starzejacego sie,
niepewnego, zimnego i smutnego, jest uderzajaco podobny do obrazu samego poety, zamknigtego,
zgodnie z tym, co mowi o melancholikach Marek Bienczyk, we wlasnym odbiciu. Jean Froissart jest
melancholikiem szczegélnie poprzez swoj stosunek do wymykajacego sie¢ czasu. Zielony sen
pokazuje, jak blisko spokrewniona byla w tym okresie melancholia z szalenstwem, a jednocze$nie
pozwala uchwyci¢ réznice pomigdzy tymi dwoma pojeciami i tematami literackimi.

Poetycki wyraz melancholii z tego okresu — jako temperamentu, choroby lub stanu ducha —

jest na ogdt rozpatrywany w $wietle starozytnych i $redniowiecznych teorii medycznych. Jest to
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zupelnie zrozumiate; mnie jednak ciekawy wydaje si¢ fakt, ze wiele elementow, ktére u poetow
sredniowiecznych wiaza si¢ z melancholia, znakomicie wpisuje si¢ w definicj¢ tej patologii podang
przez Zygmunta Freuda, ktory wiaze ja z doswiadczeniem Zle przezytej, czasami wyimaginowanej
straty. Melancholia wchodzi w liczne zwiazki ze stratq w Sqdzie kréla Nawarry Guillaume’a de
Machaut 1 w Zielonym snie; oba pojgcia dominujg w obrazie podmiotu lirycznego u Eustachego
Deschamps, skarzacego si¢ nieustannie na powtarzajace si¢ doswiadczenia straty, przy czym nie jest
niczym pocieszajacym fakt, ze dotycza one spraw bardzo trywialnych: zywiotem melancholikow jest
ziemia, 1 Eustachy rzadko wznosi si¢ nad jej poziom. Nadmiar czarnej zotci wyraza sie u niego, i nie
tylko u niego, poprzez banalne obrazy i ubogie $rodki. W tym punkcie — w melancholijnym
zubozeniu jezyka — zbiegajg si¢ obie dziedziny moich zainteresowan.

Tym kwestiom poswigcitam wigkszos¢ moich artykutdow. Z czasem coraz bardziej
interesowal mnie sposob, w jaki tematy wpisuja si¢ w strukture utworu: szczegdlna, ,,obrazowa”
wizja stowa u Gautiera de Coinci wiaze si¢ z wszechobecng w jego zbiorze mirakli struktura
nawarstwiania i zawierania (a wszystko to zdaje si¢ naturalnie wynika¢ z dogmatu Wecielenia i kultu
maryjnego); u Eustachego Deschamps dwoisto$¢ powigzana jest z ambiwalentng rola pisma, ktore
moze utrwala¢ ulotne wiersze, ale moze tez zosta¢ zniszczone, rozproszone i utracone. Zaciesniajacy
si¢ pod koniec $redniowiecza zwigzek pomiedzy pismem a poezjg jest przenikniety melancholia.
Pozostawia to slady w postaci jednocze$nie dominujacej i niepewnej pozycji podmiotu piszacego w
dzietach Froissarta lub pozornej niespdjnosci Prawdziwej Opowiesci Guillaume’a de Machaut,
utworu, ktéry tworzy si¢ na oczach czytelnika w miarg jak narrator zdaje sobie sprawe, ze obiekt
jego uczucia jest bezpowrotnie utracony.

Osobne miejsce w moim dorobku zajmuje ksiazka L ’érotisme des adolescents dans la
littérature frangaise du Moyen Age (Erotyzm mlodziericzy we francuskiej literaturze sredniowiecznej,
Peeters, Louvain-Paris-Dudley 2008), napisana na podstawie obronionego na Sorbonie w roku 2000
doktoratu. Nie musz¢ dodawaé, ze zgl¢bianie tego tematu nie oddalilo mnie zbytnio od
interesujacych mnie probleméw: mlodzienczy erotyzm (wbrew temu, czego mozna by sie
spodziewa¢ po Sredniowiecznej waloryzacji mlodosci) nacechowany jest niedoskonatoscig. Jest to
widoczne migdzy innymi w sposobie, w jakim mtodociane postaci postuguja si¢ jezykiem mitosnym,
ktorego musza si¢ dopiero uczy¢; nierzadko tez ceng za inicjacje seksualng jest symboliczna lub
realna utrata j¢zyka.

Najwazniejsze znaczenie tej publikacji wynika jednak z faktu, ze do tej pory uwazano, iz
pojecie wieku mlodzienczego nie moze by¢ stosowane do $redniowiecza — poniewaz w okresie tym
przechodzono bezposrednio od dziecinstwa do dorostosci — tymczasem moje badania dowiodty, ze
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odgrywa znaczna role. Oczywiscie, chodzi tu tylko o kontekst erotyczny, ale, jak wskazuja zrodla,
jest on decydujacy dla specyfiki tego okresu; i wylacznie o obraz literacki — ale jego istnienie i
zrbznicowanie $wiadczy dobitnie o tym, ze wiek mlodzienczy istnial w $wiadomosci ludzi tego
okresu, ze stymulowat ich wyobrazni¢ i byt poddawany refleks;i.

Ksigzka ta uzyskala wiele pozytywnych recenzji (Tania van Hemelryck, , Lettres Romanes”;
Armold Arens, ,,Archiv fiir das Studium der Neueren Sprachen und Litteraturen”; Marie-José
Heljkant, ,Zeitschrift fiir Romanische Philologie”; Rosalind Brown-Grant, ,,Speculum”; Hiram
Kiimper, ,,Vox Romanica”; Jean-Jacques Vincensini, ,,Cahiers de Civilisation Médiévale”) i okazata
si¢ uzyteczna dla badaczy francuskiej literatury $redniowiecznej (Jean-Jacques Vincensini i Claudio
Galderisi, Le récit idyllique, Paris, Garnier, 2009; Yasmina Foehr-Janssens, La jeune fille et I’amour.
Pour une poétique courtoise de I’évasion, Geneéve, Droz, 2010; Catherine Emerson, No Way to treat
your Mother: Understanding Petit Jean de Saintré’s Rage, ,,French Studies” 2011).

5. Omoéwienie najwazniejszego osiggnigcia naukowego:

Pojecie Swigtej prostoty jest bardzo wieloznaczne. Termin ten moze odnosié sie do prawosci,
uczciwosci, szczerosci, poboznosci i pokory, a takze do niewiedzy i naiwnosci uwazanej za
okoliczno$¢ sprzyjajaca wierze. W mojej ksiazce zajmuje sie jedynie tym ostatnim znaczeniem. Jest
ono dla mnie interesujace jak wszystko to, co wigze si¢ z niedoskonatoscia. Po lekturze wielu
tekstow dosztam do wniosku, ze wlasnie temat $wigtej prostoty, pozornie banalny i przewidywalny,
pozwala zaobserwowac¢ jej wyjatkowo ciekawy rodzaj: niedoskonato$¢ w dziedzinie intelektualnej
dotyczy kwestii najbardziej fundamentalnych. Sredniowieczni autorzy powtarzajq za Arystotelesem,
ze kazdy czlowiek pragnie zrozumie¢; prostaczek, zwany rowniez idiota, jest tym, ktéry nie rozumie.
To jego nierozumienie ma jednak gleboki sens, i tutaj otwiera si¢ perspektywa duchowego znaczenia
tego tematu: niejeden glupek jest blizszy Boga niz czlowiek uczony. Z drugiej strony, kontekst
duchowy nie do konca relatywizuje cigzar utomnosci intelektualnych: idiota nie jest w stanie wznie$é
si¢ ponad konkret, jak wigc moze zrozumieé, czym jest Bog? Wszystkie paradoksy zwiazane z tym
pojeciem najlepiej wyraza metafora Cezarego z Heisterbach, ktéry nazywa prostaczkéw kuglarzami
Boga.

Teologiczne pojecie $wigtej prostoty, definiowanej na rézne sposoby, bylo przedmiotem
licznych badaf. Zadne opracowanie nie zostato jednak poswigcone jego narracyjnemu rozwinieciu w
tekstach wernakularnych. Tymczasem wlasnie w literackiej formie temat ten ukazuje cate swoje
bogactwo. Przede wszystkim dlatego, ze prostota nie daje si¢ wystarczajaco poznaé jako
abstrakcyjne pojgcie: potrzebuje ona postaci, w ktora moglaby si¢ weielié. Musi byé przezywana

przez tego, kto jest jej nosicielem, musi si¢ w jaki$ sposdb wyrazaé i by¢ postrzegana przez innych.



Prostaczek wystawia swoja gtupote na widok publiczny. Jest to niezbedne po to, zeby upokorzenie
doprowadzilo go do tego, co stanowi sens prostoty: do pokory.

Historycy religii przewaznie koncentrowali si¢ na jasniejszej stronie prostoty, pomijajac to,
co w niej wstydliwe. Pozycja mediewistow wydaje si¢ nieraz wynika¢ z checi obrony ich ulubionej
epoki przed zarzutem obskurantyzmu, ktérego mogloby dowodzi¢ wywyzszanie ograniczen
intelektualnych i lekcewazenie wiedzy. Jezeli jednak sprowadzimy prostote do tak jednoznacznie
pozytywnych poje¢ jak szczero$¢, naturalnos¢ i unikanie zbgdnych komplikacji, temat zostaje
znacznie zubozony: waloryzacja prostoty intelektualnej bazuje na chrzescijanskim paradoksie
wywyzszenia tego, co nizsze, i ten paradoksalny charakter tematu stanowi o jego bogactwie. Dlatego
tez wszystko, co niskie, ma tu fundamentalne znaczenie; i dlatego autorzy tekstéw nie skapia
malowniczych szczegélow ukazujacych ignorancje, naiwno$¢, niezreczno$é¢ i $mieszno$é ich
poboznych bohateréw. Nie wydaje mi si¢ jednak, zeby reputacja $redniowiecza mogla na tym
ucierpie¢. Autorzy tego okresu nie byli sklonni gloryfikowaé glupote: w zbiorach mirakli i
poboznych opowiesci uczeni klerkowie wystgpuja w pozytywnej roli znacznie czeéciej niz ci,
ktérych utomnosci intelektualne sa podkreslane; pochwale wiedzy mozna spotkaé, czasem dosé
nieoczekiwanie, w tek$cie méwiacym o poboznym prostaczku. Sredniowiecze odnosi sie ze czcig do
intelektu. Dlatego idiota jest w tej epoce najlepszym wcieleniem chrzescijanskiego paradoksu:
ostatni beda pierwszymi (Mt, 19, 30).

I dlatego temat $wigtej prostoty, wbrew moze temu, czego mozna by sie spodziewaé, w
literaturze $redniowiecznej pozbawiony jest wszelkiej oczywistosci, a przedstawiany jako nieustanny
problem. Pozwala to — jest to dodatkowa korzys¢ z zajgcia si¢ tym tematem — uchwyci¢ w narracji
glos autora, ktéry wiasnie opowiadajac o jakim$ poboznym ghupku (bardziej niz na przyklad o
zbawionym grzeszniku) szczegélnie chetnie bedzie wyrazal swoja opinig, a jest to nierzadko opinia
nieprzychylna. W wielu przypadkach odautorski komentarz podwaza warto$¢ postaci, ktorej
duchowe walory sa chwalone w opowiesci. Zdarza si¢ tez, ze, opowiadajac historie poboznego
idioty, narrator zupelnie przeinacza jej wymowe, lub przenosi akcent na kwestie poboczne.
Powoduje to pewna frapujaca niespojno$¢ w narracji, ktora az zacheca do poglebionej analizy obrazu
narratora. Dla mnie jednak istotne jest tylko to, ze wahania te ukazujg gleboko osobisty wymiar
kwestii wiedzy i jej braku. Jest on najbardziej widoczny w modlitwie, ktéra Frangois Villon wkiada
w usta swojej niepiSmiennej matki. Autor w jednakowym stopniu identyfikuje si¢ z glosem
mowigcej — zeby za posrednictwem tej nieuczonej kobiety uzyska¢ taske Boga — i dystansuje si¢ w
stosunku do niej, bo on, Frangois, umie pisa¢ takie pigkne ballady. Takie rozdwojenie mogto by¢

udzialem wielu mniej zdolnych autorow.



Naturalnie, literacki prostaczek jest figura stworzong przez bardziej od siebie uczonych; jest
on wigc jakas projekcja ich wyobrazen na temat ludzi prostych, podpartg elementami religijnego
pojecia swigtej prostoty. Moze dlatego — jak wskazuja obecne w tekstach znaki dotyczace recepcji
opowiesci — figura ta przemawiata w $redniowieczu bardziej do uczonych niz do prostaczkéw.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze $wigta prostota moze przyjmowac rézne formy, w zaleznosci od
typu postaci. Rzadko pojawia si¢ jako atrybut $wigtych, a jezeli tak jest w przypadku $wietej
Duceliny, Marii Egipcjanki lub Wulstana, wyraza si¢ w inny sposéb niz w przypadku zwyktych
smiertelnikdw: akcent polozony jest na sfer¢ gory, prostota staje si¢ pelna godnosci, brak
wyksztalcenia jest dowodem na to, ze dana postaé czerpie calg swojg madros¢ bezposrednio od
Boga.

Na przeciwlegltym krancu prostoty znajdziemy postaci, ktore wydaja sie nalezeé catkowicie
do dziedziny dotu (materii, ciata, $wiata), i ktorych intelektualne ograniczenia sprawiaja, ze sa
zupelnie niewrazliwe na wszelkie przejawy duchowosci; mimo to, zostaja wywyzszone, i, jezeli nie
potrafiag wznies¢ si¢ powyzej poziomu ziemi, niebiosa znizajg si¢ do ich poziomu.

We wszystkich przypadkach prostota intelektualna wyraza si¢ przede wszystkim w jezyku,
ktéry oscyluje pomig¢dzy milczeniem u swigtych a betkotem u pozostatych. Jesli chodzi o ten ostatni,
teksty o prostaczkach oferuja najwigksze bogactwo przykladow w catej literaturze Sredniowieczne;.
Trzeba to tym bardziej cenié, Ze nietatwo jest odda¢ niepoprawny jezyk w literaturze rekopismiennej,
kiedy kopiSci automatycznie poprawiaja btedy, sprowadzajac tekst do normy; pomimo to, wielu
autoréw z powodzeniem tworzy bledne formy, a nawet traktuje ten motyw jako podstawe do wiasnej
gry z jezykiem. Ten niepoprawny jezyk to przewaznie tacina (w swoim najprostszym wydaniu, w
najbardziej podstawowych modlitwach), a wigc jezyk, do ktorego postaci maja z zasady
ambiwalentny stosunek: jako instrument wiedzy przedstawia to, co im najbardziej niedostepne, a
jako element Swiata duchowego, to, co najblizsze. W ten sposéb posta¢ idioty, w barbarzynski
sposob przekrecajacego tacinskie formulki, sktania do refleksji nad zwiazkiem, jaki taczy cztowieka
z jezykiem: czyz wszyscy nie postugujemy si¢ jezykiem obcym, wypowiadajac stowa, ktérych nie
stworzyliSmy?

Dla niektérych prostaczkéw te kwestie nie stanowig zadnego problemu: pasterze bedacy
swiadkami Narodzenia Panskiego wydaja si¢ by¢ catkowicie w swojej dolnej dziedzinie spelnienti,
rado$ni i pozbawieni kompleksow. Inni natomiast bolesnie odczuwaja swoje ograniczenia. Ta druga
grupa wydala mi si¢ szczegdlnie interesujgca. W tej wersji idiota staje si¢ najlepszym wcieleniem
ludzkiej kondycji, podleglej wiecznemu zmaganiu si¢ z niedoskonatoscia, Smieszno$cia i maloscia.

Naturalnie, w sredniowiecznej wizji czlowiek nie jest w tych zmaganiach sam, a jego stabo$é moze



sta¢ si¢ jego sita, pod warunkiem, ze zda sobie z niej sprawe i zrozumie dzigki niej, jak wielki
dystans dzieli go od Boga.

Tak wigc struktura opowiesci o prostaczkach wpisuje si¢ w nieustanne fluktuacje pomiedzy
gora a dotem. Przywoluje to, naturalnie, na mysl Bachtinowska koncepcje karnawatu. Zaskakujace
jest, jak bardzo wyraz najszczerszej wiary moze zbliza¢ si¢ do profanacji (w sensie Bachtinowskim
wiasnie). Prostaczek moze nie tylko przekrgca¢ stowa modlitwy, ale tez szantazowaé Chrystusa, ze
doniesie na niego Jego matce lub targowaé si¢ z nim o krowy; moze potraktowaé rzezbiony
wizerunek matego Jezusa jak potencjalnego towarzysza zabawy, i irytowaé sie, kiedy ten nie
odpowiada na jego stowa; moze obrzucaé krucyfiks obelgami, kiedy ten nie reaguje na jego prosbe,
aby wpusci¢ go do klasztoru — chociaz w tym ostatnim przypadku, pochodzacym z eposu
rycerskiego, mozna mie¢ watpliwosci, czy posta¢ odpowiada idealowi prostoty ewangelickiej. Mniej
szokujacy, cho¢ takze frapujacy, jest przyktad zebraka, ktéry, powodowany mitoscig blizniego,
pomaga swigtokradcy unikna¢ kary i ponosi za niego $mier¢.

W ten sposob temat Swigtej prostoty wpisuje si¢ doskonale w specyfike Sredniowiecznej
estetyki, taczacej w nierozerwalny sposob to, co niskie i to, co wysokie. Porownanie z tekstami
siedemnastowiecznymi, a wigc z okresu, kiedy $wigta prostota odgrywala szczegdlna role we
francuskim zyciu religijnym i refleksji teologicznej, pokazuje, ze temat ten moze zostaé
potraktowany w zupelnie inny sposoéb, kiedy autor podkresla w postaci prostaczka to, co wysokie,
odrzucajac wszelkie elementy komiczne oraz niezreczno$é.

Z drugiej strony, waloryzacja $wigtej prostoty w spoleczenstwie stanowym moze
przedstawia¢ pewne problemy ideologiczne, zwlaszcza jezeli wiaze si¢ ona z niskim pochodzeniem.
Wielu autoréw podkresla, ze duchowa warto$¢ prostoty objawia si¢ tylko wyjatkowo, nie jest ona
normg. Jak mowi Swiety Grzegorz, prostaczkowie nie moga by¢ wzorem dla prostaczkéw: ich
najwazniejsza zaleta powinna by¢ pokora, ktorej moglaby zaszkodzi¢ gloryfikacja ich utomnosci.
Ponadto, cecha ta jest w pewnym konflikcie z warto$ciami $wieckimi — rycerskimi i epickimi —
bazujacymi na honorze. By¢ moze dlatego temat ten nie znalazl w $redniowiecznej literaturze
rozwinigcia w powazniejszych gatunkach literackich — Percevala Chrétiena de Troyes uwazam za
pewien rodzaj polemiki z gloryfikacja prostoty — i wyraza si¢ jedynie w skromnych gatunkach
miraklu, exemplum i poboznej opowiastki. Fakt ten wiaz¢ rowniez z niejednoznacznym stosunkiem
ludzi $redniowiecza do nieo$wieconej wiary, o ktorym wspomniatam. W kazdym razie, pewna
marginalnos$¢ postaci prostaczkéw w sredniowiecznej literaturze religijnej znakomicie wpisuje sie w
natur¢ tematu: trudno sobie wyobrazi¢ wecielenie paradoksu chrzescijanskiego zajmujace
jednoczesnie dominujacg pozycje¢. Trudno tez sobie wyobrazié, jaki sens mogtaby mie¢ figura idioty

w spoteczenstwie, ktére nie cenitoby wiedzy tak jak spoleczenstwo sredniowieczne, w ktdrym
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niewiedza nie stawialaby automatycznie na pozycji podleglej — na przyktad w takim, jak nam

wspodtczesne.



